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I. POETICA SI IMAGINATIE




Poetica si ornamentica

Abstractie si arabesc

In studiul din 1855 consacrat vietii si operei lui Edgar Poe,
Baudelaire salutd cu admiratie subtilitatea titlului pe care
scriitorul american l-a dat volumului sdu de proza din 1840,
The Tales of the Grotesque and the Arabesque. ,Este un titlu
remarcabil si cu talc (intentionnel)”, scrie poetul francez,
.ciici ornamentele grotesti si arabesti resping chipul ome-
nesc, si vom vedea ca in multe privinte literatura lui Poe
cste extra sau supraumand.” Capacitatea motivelor grotesti
si arabesti de aneantizare a figurii umane, de «dizolvare» a
imperfectiunii acesteia intr-un joc de linii si curbe care
sublimeaza in stereotipii travaliul capricios al fanteziei si
exorcizeaza concretul lumii prin anularea referentialitatii se
constituie, in viziunea poetului modern, intr-o premisa a
depasirii antropomorfismului subiacent reprezentdrii in
favoarea antinaturalismului funciar al ideii pure, ale carei
infinite metamorfoze si proiectii figurative nu sunt decat
ipostzele efemere ale in-descriptibilului si non-repre-
zentabilului. Personajele feminine ale lui Poe, spune
Baudelaire, sunt ,,aureolate; ele strilucesc inviluite intr-un
abur supranatural si sunt pictate in maniera emfatici a unui

' Charles Baudelaire, Oeuvres complétes, Paris, Robert Laffont, 1990, p. 580.
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adorator”' — ¢procedeu» ce pune in cvidentd, prin analogie

cu «tehnicile» mistice de purificare si transmutatie, prin-

cipiul de actiune al poeziei insesi:
Principiul poeziei este, pur si simplu, aspiratia umana citre o
Frumusete superioard, iar manifestarea acestui principiu se
traduce prin entuziasm, printr-o iniltare a sufletului; entuziasm
cu totul separat de pasiune — care este o betie a inimii — si de
adevir — care este hrana ratiunii. Pentru ca pasiunea este ceva
natural, chiar prea natural, pentru a nu introduce o tonalitaie
ofensatoare, discordantd, in domeniul Frumusetii pure; prea
familiard si prea violentd pentru a nu leza Dorintele pure,

Melancoliile gratioase §i Disperarile nobile care locuiesc
tiramurile supranaturale ale Poeziei.? [s.a.]

Pe de altd parte, scrierile lui Poe «aproximeazi», in
inlantuirile desenului grotesc, stranietatea, excentricitatea,
bizareria’, ceea ce iese din cadrele experientei comune si
tinde citre o «realitate» care respinge mundanul si i
traseaza, in acelasi timp, limitele propriei semnificatii. Eroii
sai intrupeazid totdeauna ~exceptia” — eticd, teoretica,
psihologici —, ,absurdul instalindu-se in inteligenta si
stapanind-o cu o logica atroce; isteria luand locul vointei,
contradictia dintre nervi si spirit, omul dezacordat pani la
punctul de a-si exprima durerea prin ras™ — — existenta ca
traire contradictorie («integrald») si paradox filogenetic
(«mutational»).

Astfel, daca arabescul depaseste omenescul prin trans-fi-
gurare, neglijandu-l in favoarea perfectiunii ontologice a
ideii — efect al ,literaturii supraumane” —, grotescul il
degradeaza, il des-figureazd prin amestecul monstruos al
regnurilor — | literaturd extraumani” -, subminind

b

! Ibidem, p. 585.
* Ibidem, p. 598-99.
* Cf. ibidem, p. 587.
4 Ibidem, p. 588.
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paradigma metafizici a creatiei universale si relativizind
raporturile axiologice intemeictoare ale ,marelui lant al
existentei”. Deplasarea centrului de greutate al viziunii
estetice moderne de la mimesis la phantastikon, de la
subordonarea ontologici a artei la supraordonarea ei in
raport cu accidentele substantei, implicd o dislocare a
realului si — in méasura in care expresia umana se pierde in
abstractiune, sau, dimpotriva, este contaminata cu elemente
apartindnd unor regnuri inferioare — un proces de
sublimare si dezantropomorfizare.

..Le dessin arabesque est le plus spiritualiste des dessins”";
este ,forma nemuritoare”, caci ,.forma e independenta de
materie”, noteazi Baudelaire intr-unul dintre jurnalele
sale. Antinaturalismul poetului, expresie esteticd a ororii de
vegetal si de starile elementare, lipsite de spiritualitate ale
materiei, identifici in desfisurarca fara obiect a motivelor
decorative corespondentul plastic al miscarilor misterioase
si labirintice ale imaginatiei, ,,regina facultatilor”, al carei
domeniu nu este realul, ci ,posibilul™. Extriigindu-si sub-
stanta din meandrele propriei desfasuriri, jocul abstract al
fanteziei este modalitatea prin care poezia se situeaza in
afara determinarilor contingentei, regasind, in productia de
irealitate si virtualitate, tensiunea originard («gratuitd») a
spiritului ca fundament al constiintei de sine. ,,Arta ara-
bescului™ este arta teserii poemului, ale cirui elemente
lexicale 1si reflectd si amplifici reciproc sonoritatile fara
scop manifest in afara purei ritmicitati a limbajului, asa cum
incolicirile labirintice ale arabescurilor nu au drept finali-

! Baudelaire, Mon coeur mis @ nu, in Oeuvres complétes, op. cit., p. 391.

? Baudelaire, Qeuvres complétes, op. cit., p. 423. o ] )

3 Cf. Ch. Baudclaire, Pictorul vietii modeme si alte curiozitafi, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1992, p. 264. ]

* Baudelaire, Criticd literard si muzicald, Bucuresti, EP.L.U,, p. 184.
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tate, in ordinea vizibilului, decét repetitia pura. Apartinand
picturalului si poematicului deopotrivd, grotescul si ara-
bescul functioneaza ca operatori care de-realizeaza realul si
declangeaza procesul fenomenologic de intoarcere a
spiritului asupra lui insusi, transpunand impulsul creatiei in
vointa de eliberare si singularizare si consacrand distan-
tarea de mimesis ca formalism si autoreferentialitate.

in acceptia lui Marcel Brion, procesul de abstractizare
estetica se desfisoara pe doud coordonate: una induc-
tiv-universalizanti, care porneste de la forme concrete
pentru a le ridica citre o consistentd ideald, si ,,abstrac-
tizarea purd” - repetitiva —, care ,,nu opereazi dect asupra
unor motive fard punct de plecare figurativ’'. Desenul
arabesc, «capriciu» al imaginatiei creatoare si dublu
simbolic al acesteia, apartine abstractizirii pure; de aceea,
spune Brion, el poate fi considerat ,,vehiculul perfect al con-
ceptului spiritual” — , forma de bazi a oricirei reprezentiri
a sacrului”’. Metafizic vorbind, forma abstracti este pro-
iectia in imaginar a ideii divinului’. In aceasti perspectivi,
fascinatia modernd a arabescului reconstituie psihologic
«urma» zeului in lume, «amintind», prin intermediul unei
desfasurari hieratice de linii si curbe, de plenitudinea unei
transcendente pierdute.* Melancolia contemplirii liniilor
arabesti traduce sentimentul alunecirii ineluctabile si
incordarea lipsitd de speranti ale spiritului fin-de-siécle, a
carui functionare in gol sugereazi, printr-o insistentd

! Marcel Brion, Ana abstractd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 83.

2 [bidem, p. 64.

3 Instinctul de abstractizare, scrie W. Worringer, ,,corespunde, din punct de vedere
religios, unui colorit puternic transcendental al tuturor reprezentirilor”. - Cf. W.
Worringer, Abstractie 5i intropatie, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 32.

‘ Viziunea poetici a lui Baudelaire, spune Hugo Friedrich, trimite la un
wCrestinism in ruind”. — Cf. H. Friedrich, Structuma liricii modeme, Bucuresti,
Univers, 1969, p. 42.
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infinitd, existenta unui centru intemeietor, unic si imuabil,
fara a reusi insd sd ajungd, la capitul complicatelor sale
volute, decat la «revelatia» absentei, golului si neantului.

Reverie si arabesc

Atunci cand isi propune sé glorifice ,,vagabondajul si ceea
ce s-ar putea numi boemianismul, cultul senzatiei multi-
plicate”', Baudelaire vizeazi in primul rand hoinireala
spiritului ~ ,JI faut que ma pensée soit une grande
vugabonde”2 —, adica reveria. ,,Cine este acela dintre noi
carc nu a visat la o prozd originald si poeticd pentru a
traduce miscérile lirice ale spiritului, ondulatiile reveriei si
salturile constiintei?” ,Proza originald” intrezarita de
scriitor este chiar Petits poemes en prose, a caror arta poetica
apare cristalizatd incd din primele randuri: ,Jaime les
nuages... les nuages qui passent... la bas... la bas... les
meirveilleux nuages!™

Formele cele mai potrivite pentru a reda ,,ondulatiile
reveriei” — «arabescurile» sale — sunt contururile evanes-
cente ale norilor, a ciror arhitecturd mobild transpune in
plan senzorial travaliul plasmuitor al imaginatiei — definita
de Baudelaire, pe urmele lui Coleridge, ca facultatea care
»descompune intreaga creatie si, din materiale adunate si
randuite dupa reguli a ciror origine nu poate fi aflata decét
in strifundurile sufletului, creeazi o lume nouﬁ”s. Norii
sunt ,,minunatele constructii ale impalpabilului™ — «mate-
rie» a cirei infinitd subtilitate nu poate fi modelata decat de

! Baudelaire, Oeuvres complétes, op. cit., p. 421.

2 Ibidem, p. 184.

3 Ibidem, p. 431.

¢ Ibidem, p. 162.

5 Baudelaire, Pictorul vietii modeme si alte curiozitdti, op. cit., p. 264.
% Baudelaire, Oeuvres complétes, op. cit., p. 204-205.
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stiinta absoluta a lui Deus artifex, arhitectul-creator al lumii,
devenit, in simultaneitatea ritualici a tuturor inceputurilor,
artizanul suprem al esteticii efemerului: inchiderea cercului
creatiei — ale carui metamorfoze succesive condenseazi in
palimpsestul temporalitatii manifestirile egale cu sine ale
Principiului — atestd ca opera spiritului poetic nu este cu
nimic mai prejos decat opera divind, tot asa cum nu existi
nici o diferentd, din punct de vedere estetic, intre un poem
scris si un poem existind doar in imaginatia aprinsi a unui
opioman — in creierul ciruia se inalta ,,arhitecturi uimitoare
si monstruoase [...], aseminitoare constructiilor mobile pe
care ochiul poetului le zireste in norii colorati de apusul
soarelui.” Momentul suprem al visirii provocate de hasis
este cel in care, gratie imaginatiei creatoare, omul a devenit
egalul lui Dumnezeu (,[homme est passé dieu); atunci
toate contradictiile lumii sunt anulate, iar ,sinuozitatea
liniilor devine un limbaj cu desavarsire clar”, prin inter-
mediul ciruia este intrezariti dinamica nesfarsiti si mis-
terioasa a universului — »miscarea si dorinta sufletelor.”

Psihologic vorbind, jocul de linii si curbe al desenului

arabesc — linea serpentinata a manierismului si barocului —
se profileaza ca o ,,retea mobila si albastra” care inviluie
protector spiritul si il vindeci de oboseala existentei:
Jenlace et je berce son dme | Dans la réseau mobile et bleu |
Qui monte de ma bouche en feu, // Et je roule un puissant
dictame | Qui charme son coeur et guérit | De ses fatigues son
esprit.” (La Pipe). Reveria, ca manifestare a animei®,
lucreaza in sensul repausului psihic, regisind, in pacea stirii
de visare, androgeneitatea constitutiva a psihismului uman;

! Ibidem, p. 283.
* Ibidem, p. 226.
> Ibidem, p. 250.
* Ct. Gaston Bachelard, La Poétique de la réverie, Paris, P.U.F., 1986, p- 26.
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functia sa apotropaicd (/e gotit de la protection™) cores-
punde, in planul artelor plastice, desenului arabesc, care
indeplineste, prin regularitatea si simetria liniilor sale, o
functie similard.” Sentimentul de securitate interioar care
sc degaja din contemplarea liniilor arabesti este asociat de
Baudelaire cu farmecul ,,infinit si misterios” al deplasarii
coribiilor:
Cred cd farmecul infinit si misterios dat de contemplarea unei
cordbii, si mai ales a unei corabii in mers, vine in primul caz din
regularitate si simetrie, care reprezinti una dintre nevoile
primordiale ale spiritului omenesc, in aceeasi misurd ca si
complicatia si armonia — iar in al doilea caz, din multiplicarea
succesiva si din generarea tuturor curbelor si figurilor imaginare,
operate in spatiu de elementele reale ale obiectului. Ideea poetica
ce se desprinde din aceasti operatie a migcarii in linii este ipoteza
unei fiinte vaste, complicate, insa euritmice, a unui animal plin de
geniu, suferind si suspindnd de toate durerile si de toate ambitiile
omenesti.’

Functia de ,generare a tuturor curbelor si figurilor
imaginare” pornind dintr-un punct instituit drept centru
apartine in aceeasi masura arabescului si reveriei. ,,Reveria,
spune Bachelard, organizeazi existenta in jurul visa-
torului.” In mod asemaniitor, arabescul reface lumea prin
miscari sinuoase si simetrice in jurul unui nucleu care se
reveleaza a fi centrul universului, axis mundi. Constituit in
matricea imaginara a tuturor formelor, balansul euritmic al
liniflor ii apare visdtorului ,ca necesitate, ca datorie, nu

' Baudelaire, op. cit., p. 201.

' Arta abstractd, scrie Worringer, este consecinta unei mari nelinisti interioare a
omului primitiv, liniile geometrice pure fiind ,singura posibilitate de odihni
inlauntrul confuziei si neclarititii imaginii lumii”. — Cf. W. Worringer, op. cit., p.
53.

' Baudelaire, Criricd literard si muzicald, op. cit., p. 288.

* Bachclard, op. cit., p. 131.
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numai pentru toate fiintele create, ci si pentru el insusi.”
De aceea, imaginea cosmici («wmandala») sugerati ’ de
afabt.:sc se constituie, in acelasi timp, in figura arhetipali a
gfll]dll‘ii poetice ca re-ordonare si esentializare — prefigu-
rand ceea ce Baudelaire, accentuand dimensiunea vizionari
a Procesului creator, numeste ,supranaturalism™ ,,in anu-
n.ntc.:' stari sufletesti aproape supranaturale, profunzimea
vietii se revela intreaga in privelistea, oricat de obisnuita, pe
care 0 _ai .sub ochi. Ea ii devine simbol.”? Astfel, &tehniba»
reveriel si arta arabescului sunt cele doui nume ale ace-
leiasi p(.)etici: dacd arabescul este desenul care predispune
12.1 reverie, reveria cea mai adinci nu poate trimite decat la
sinuozitatea simbolicd a liniilor arabesti.

Frumusete si grotesc

e beau e.?t toujours bizarre™, observi Baudelaire, preluiand
o observatie a lui Poe din povestirea Ligeia. El contine
intotdeauna putina bizarerie, o bizarerie naiva, incon’sti-
enté, si tocmai aceasta ciuditenie 1l face si fie Frumosul.”
Spre deosebire insi de autorul american - a ciruj
apartenen;ﬁ la traditia romanului gotic moduleazi stra-
nictatea ca ~infiorare” (thrill) si sondare a limitei psihice
dintre normal si patologic —, Baudelaire intuieste in
caracterul ,bizar” al frumusctii sensul insusi al valorii
e§tetice ca noutate si originalitate: ,.Ceea ce nu e cét de cat
dltiorm pare insensibil; de unde rezulta ci iregularitatea,
adica ceea ce este neasteptat, surpriza, uimirea sunt o parte
csentiald si caracteristica frumusetii”.* Noua acceptie a

1 Baudelaire. Qcuvres complétes, op. cit., p. 252.

; Baudelaire, Criticd literard yi muzicald, op. cit., p. 284,
" Baudelaire, Oeuvres complétes, op. cit., p. 724.

* Ibidem, p. 393.

~Memoria” ecoului 19

frumosului, conturati in urma revoltei romantice, se
situcaza la antipodul aceleia clasice: dacd clasicismul
defineste frumusetea ca armonie a liniilor i proportiilor —
urmirind inducerea in sufletul receptorului a unei stari de
incintare, de contemplare senind si detasata a obiectelor si
a lumii -, nota esentiala a frumosului modern este
cxtravaganta, ciudatenia, acea senzatie sumbrd i nelinis-
titoare al cirei ecou, traversand intreg secolul al XIX-lea,
poate fi perceputa inca in visele si operele suprarealigtilor.
In vreme ce frumosul clasic indeplineste, prin simetria si
desivarsirea liniilor sale, o functie apotropaicd, frumusetea
modernd este fascinantd, provocatoare si obsedantd; este
farmecul terifiant al Medusei, asa cum i-a aparut acesta {ui
Shelley — ,.the tempestuous loveliness of terror”.

Atractia misterioasa a «iregularului» si «diformului» —
fascinatia simburelui de constiinta din rau - reveleazi, in
paradoxul asocierilor heteromorfe, compozitia aurifera a
conglomeratelor minerale grotesti: ,,Fericit om!” — exclama
Baudelaire, vorbind despre Théophile Gautier; el ,,n-a iubit
decat Frumosul! si chiar dacd un obiect grotesc sau hidos i-a
apdrut in fata ochilor, a stiut sd extragd din el o tainica si
simbolici frumusete!” Desenul grotesc proiecteaza in
ductul liniei serpentinate inlintuireca metamorfotica («ge-
neticd») a tuturor formelor, neutralizind, in continuitatea
moebusiani a imaginatiei, contradictiile ratiunii analitice si
afirmand, dincolo de predispozitia schizoida a intelectului
taxinomic, unitatea profunda a psihicului si a lumii. Asa
cum Principiul creator se vadeste, odatd cu decelarea
ambivalentei fundamentale a sacrului, a fiinta deasupra
categoriilor opozitive ale eticii, estetica modernitétii se
constituie ca atotcuprindere si universalizare, recuperind,

' Baudelaire, Criticd literard si muzicald, op. cit., p. 172.
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din adancurile «hidoase» ale prejudecatilor traditiei, stri-
lucirea fosforescenti a unei frumuseti exilate. Les Fleurs du
Mal, spune Baudelaire intr-un proiect de prefata, sunt ,,pro-
dusul discordant al Muzei Ultimelor Zile™ — muzi a cirei
sensibilitate, melancolici si eclectici, nu mai patroneazi
artele prin disociere, ordonare $i categorizare, ci prin
semnalarea «locului geometricy — simultan unificator si
delimitant — al intrepatrunderii si suprapunerii lor, intrucat
»amestecul grotescului cu tragicul ii e plicut spiritului, ca si
urechilor blazate — discordantele.”

Definitia pe care Baudelalre 0 da grotescului este pusi
in relatie nemijlocitdi cu rasul: grotescul, scrie poetul,
produce un ,rds adevarat, violent, la vederea unor obiecte
¢e nu sunt semne de slabiciune ori de nefericire la semeni”,
pentru c& rasul este, la fel ca desenul grotesc, ,,in mod
esential contradictoriu” — semn al plenitudinii vietii.> Deo-
sebind grotescul de comic, Baudelaire situeazi comicul pe
treapta inferioard, «primitivi» a productiei artistice,
asociindu-l cu reflectarea necritica si imitatia servili;
grotescul, dimpotrivi, este semnul artei adevirate -
~comicul absolut™ —, probi a constiintei de sine si auto-
nomiei actului creator.

Pe de alta parte, rasul apare, in descendenta sensibilitatii
romantice, ca 0 manifestare ,,monstmoas:‘i", »Satanica”, asa
cum satanici este frumusetea virila®. De aceea, inteleptul —
cel insufletit de spiritul Domnului — . rdde decdt cutre-
murdndu-se” [s.a.]%: ,,inteleptul se teme de ras cum se teme

! Baudelaire, Oeuvres complétes, op. cit., p. 133.
? Ibidem, p. 396.

3 Cf. ibidem, p. 694.

* Ibidem, p. 696.

5 Cf. ibidem, p- 693.

¢ Ibidemn, p. 691.
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de spectacolul lumii, de concupiscenta. Se opreste in pragul
rasului ca in pragul ispitei. Inteleptul prin excelenta,
Cuvantul incarnat, nu a ras niciodati.”" Expresie a negatiei
si revoltei, hohotul neinfranat — corespondentul sufletesc al
(nnliguitégilor metamorfotice grotesti — intemeiaza opozig%a
spirituald dintre modernitate si Evul de mijloc ca antinomie
intre valentele plismuitoare ale «picatului» si ariditatea
posomorati a «sfinteniei»: intr-o rasturnare fara precedf:nt
a icrarhiilor si canoanelor, rasul devine simbolul faptei si al
creatiei, in vreme ce ticerea, abstinenta si recluziunea —
virlu’gi definitorii ale inteleptului — se preschimba in tot
atitea peceti ale neputintei si sterilitatii.

Scriere si ornamenticd

Arabescul si grotescul, motive ornamentale universale si
functional antinomice, coaguleazd in plan imaginar cate-
goriiie nietzscheene ale apolinicului si dionisiacului: dispu-
nerea simetrici a liniilor, precum si functia sa ordonatoare
si apotropaicd fac din arabesc emblema contempla;iefi
(‘Icta§ate, a rationalitatii si a masurii zeului de la Delphi;
prin contrast, incoldcirile discordante, haotice si tenebroase
ale motivelor grotesti, in care figura umana apare defor-
mata pani la monstruozitate, traduc impulsul «obscur» al
pierderii de sine in nediferentierea naturii primare —
fascinatia extazului dionisiac. insa, asa cum Apollo nu are
numai o fati etern luminoas, ci §i una intunecata si
inspaimantitoare — zeul fiind supranumit, in conte)fte legate
de functia sa oraculard, loxias (.piezis”, ,echivoc”)

ambiguit’atea constitutiva a oricérei fiintari este r'egf'lsitz'l .de
opera de arti modernd ca fintrepdtrundere si inrudire

! Ibidem, p. 691.



